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Abstract

The Narrative of Good and Evil in Soviet/Russian War Movies. War mov-
ies have long been, and continue to be, utilized as a form of propaganda. This
is especially true when dealing with highly instrumentalized subjects like the
Great Patriotic War in Russia. This thesis aims to explore which characters
or phenomena are portrayed as opposing forces of good and evil, and how
these representations reflect the dominant ideology and/or the historical pe-
riod in which the film was created.
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Uvod

Zaner vojnového filmu je $pecifickym v tom, Ze prefi neexistuje jedna uni-
verzalna definicia. Vojna v takychto filmoch ma sluzit’ predovsetkym ako
akysi prostriedok aktualizacie inych, doposial’ neprekonanych problémov. Za
popularnost’ vojnovych filmov moézu politické, psychologické, ekonomické
ainé dovody (Romaskin 2022). Zaner vojnového filmu taktieZ zdiel'a nie-
ktoré spolo¢né Crty so zanrom westernu, ked’ze oba spravidla spracovavaji
pribeh suboja dobra so zlom a moralky s barbarstvom (Kane 1988).

“Obsadzovanie” narativu boja dobra so zlom uz samo o sebe naznacuje
akusi rozpravkovu podstatu vojnovych filmov. Vyber protagonistu/hrdinu
a antagonistu/Skodcu moze zohrévat’ vel'mi vaznu ulohu pri formovani verej-
nej mienky. Délezitym sa tento faktor javi hlavne vtedy, ak vezmeme do
uvahy jednu z hlavnych zésad rozpravok a to tu, ze dobro musi zvitazit’ a byt’
odmenené, zatial’ ¢o zlo, disponujliice akoukol'vek silou, musi byt zakonite
porazené a potrestané.
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Teodria Vladimira J. Proppa

Vladimir Jakovlevi¢ Propp bol sovietskym filologom a folkloristom. V nie-
kolkych svojich stadiach sa venoval problematike “gramatiky” pribehu roz-
pravky, vd’aka comu je dodnes povazovany za priekopnika skiimania semio-
tiky pribehu. Tento prispevok bude odkazovat’ hlavne na tézy sformulované
v knihe Morfologia rozpravky (Mopgonocus ckasku), prvykrat publikovanej
v roku 1928. V tejto svojej stadii vymedzil V. J. Propp celkom 31 funkcii
rozpravky, pricom tieto funkcie v pribehu vykonava sedem konajucich po-
stav, ktorymi st hrdina, Skodca, odosielatel’, darca, pomocnik, princezna a fa-
lo$ny hrdina (Propp 2008).

Na V. J. Proppa odkazovalo v r6znych studiach mnoho d’alSich vedcov,
ktori jeho tedriu aplikovali na rozne literarne texty. V minulosti sa tiez viaceri
zaoberali otazkou, ¢i je mozné pomocou Proppovej koncepcie nahliadat’ aj
na film ako na text (Kalugin 2023).

Prispevok sa zameriava na otazku, aky potencial ma tedria vypracovana
V. J. Proppom pri rozbore filmov o Velkej vlasteneckej vojne a ako vel'mi sa
ten-ktory film priblizuje Struktire rozpravky, predovsetkym kategoriam jej
postav, ktoré predstavuju protistrany ,,dobra a zla“. Ked’Ze Struktiuru rozpra-
vok mozeme povazovat’ za zjednodusSujicu a zaroven za takl formu umelec-
kého textu, ktora je zndma Sirokému publiku, mézeme vyvodit’ pravidlo, ze
vo filme, ktory sa najva¢smi priblizuje tejto Strukture, pdjde o najzjednodu-
Senejsi obraz reality s velkym propagandistickym potencidlom. Prispevok
skima hlavne problematiku narativu ,,dobra a zla®, pomocou Proppovej teo-
rie sa teda zameriame na postavu hrdinu, zastupujiiceho stranu dobra, postavu
princeznej, predstavujucu fenomén, ktory sa hrdina snazi zachranit’, a na po-
stavy Skodcu a falosného hrdinu, zastupujice stranu zla. , Tato eticka di-
chotomia triumfujuceho dobra a poraziteI'ného zla je pre Zaner rozpravky in-
herentna dosledkom jeho genézy v religiozite romantizmu® (Duleba 2024).
Budeme sa tiez venovat otazke, ako doba, v ktorej bol film nato¢eny, ovplyv-
nila vyobrazenie danych postav.

40. a 50. roky

O tradicii vojnového filmu mézeme hovorit’ uz pocas Velkej vlastenecke;j
vojny. V roku 1942 natocil sovietsky rezisér Julij Rajzman vojnovy film Ma-
Senka (Mawenvka). Hlavnym motivom tohto filmu je laska dvoch mladych
T'udi, ktorych rozdelila vojna. Ked’ze bola tato snimka natocena este v prie-
behu Velkej vlasteneckej vojny nenajdeme v nej, na rozdiel od vacsiny
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neskorSich sovietskych filmov, neotrasitel'n1 istotu vo vitazstvo sovietskych
vojakov ¢i komunizmu.

V 50. rokoch sa sovietska kinematografia zacina vyznacovat istymi zme-
nami. Postavu $kodcu nad’alej mnohokrat zastupuje samotna vojna a postavu
princeznej podobne, ako je tomu v pripade lasky v Masenke, predstavuju
bezné medzil'udské vztahy ¢i moralne zasady. Hlavnymi hrdinami sa vSak
stale CastejSie stavaju vojaci, komunisti, smerujici napriek réznym prekaz-
kam k istému kone¢nému vit'azstvu. Napriek tomu sa stale namiesto s posta-
vami sebavedomych a nebojacnych hrdinov CastejSie stretdvame s obrazom
obyc¢ajnych muzov a zien s ich beznymi 'udkymi starostami a strachom (Ru-
sina 2019)

Vyznamnymi filmami z obdobia 50. rokov su filmy Balada o vojakovi
a Osud cloveka. Ako napovedaji uz samotné nazvy, hlavnymi hrdinami
tychto filmov st obyc¢ajny l'udia, vojaci, cez ktorych je zobrazeny pribeh celej
sudobej spolocnosti. Tento novy trend v sovietskej kinematografii bol popi-
sovany ako celkom novy pohl'ad na ¢loveka, ktory sa stava centrom historic-
kych udalosti, z ktorych musi on sam najst’ vychodisko. Ide o tzv. zobrazenie
dejin o¢ami jednotlivca (Anninskij 1991).

Film Balada o vojakovi (bannaoa o conoame) nato€il v roku 1959 soviet-
sky rezisér Grigorij Cuchraj. Snimku videlo viac ako 30 miliénov divakov
z vtedajSieho Sovietskeho zvizu, ziskal viac ako 100 oceneni v zahranici, no-
minaciu na cenu Oscar a samotnému reZisérovi Cuchrajovi bola udelena Le-
ninova cena, jedno z najpoprednejSich vyznamenani v stdobom Sovietskom
zvaze (Muzej Kino).

Postavu hrdinu v tomto pripade zastupuje mlady vojak AloSa Skvorcov
a postavu skodcu, predstavujuceho stranu zla, zastupuje vojna samotna. Ne-
mecki vojaci ani iné odkazy na nacistické Nemecko sa vo filme nevyskytuju.
Pri strojoch, akymi su napriklad bombardujuce lietadla ¢i tanky, nie je v za-
beroch vidiet’ ich obsluhu. Jedinym nepriatel'om vo filme je vojna, ktora spo-
sobuje skody vSetkym, ako na bojovom poli, tak aj v civilnom Zivote. Postavu
falo§né¢ho hrdinu v tomto pribehu zastupuje nevernd manzelka, ktord, zatial
¢o je jej muz na fronte a posiela jej dar, uz zije s inym muzom.

V rovnakom roku ako bol natoceny film Balada o vojakovi, uviedol rezi-
sér Sergej Bondarcuk do kin druhi vel'mi vyznamnu sovietsku vojnovua
snimku Osud cloveka (Cyovba uenosexa), nato¢enu podl'a rovnomennej po-
viedky Michaila Solochova. Postavu hrdinu v nej predstavuje frontovy Sofér
Andrej Sokolov, ktorého stvarnil sam rezisér Sergej Bondarcuk (Kino-Teatr).
Skodcu, podobne ako v Balade o vojakovi, predstavuje vojna ako taka, avsak
ta tentokrat ,,Skodi skrz fasizmus a faSistickil armadu. Vina je v tomto pri-
pade pripisovana rovnako tak vojne ako aj fasistickej ideologii ako jej neod-
deliteI'nej sucasti.
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Napriek tomu ale sém Sokolov za vicsie zlo nez samotnych nepriatel'ov,
povazuje sovietov, ktori sa dopustia zrady. Prave postava takéhoto zradcu,
ktory sa v zajati vyhraza svojmu nadriadenému, zastupuje vo filme postavu
falo$ného hrdinu.

80. a 90. roky

Ku koncu 80. rokov prechadza Sovietsky zvdz zasadnymi zmenami. Nesta-
bilita a neistota v spolo¢nosti sa premietli aj do mnohych sudobych diel. Tieto
zmeny vyznamne ovplyvnili aj vnimanie narativu dobra a zla. V roku 1983
spdsobil v Sovietskom zvize Sok film Strasidlo (4yueno). Tento film spdso-
bil vinu debat v médiach, na skolach aj medzi rodi¢mi. Tato snimka bola totiz
prvou, ktora zobrazovala sovietske deti v Glohe krutych antagonistov, ochot-
nych ustvat’ spoluziacku, aby jeden druhému dokazali, Ze nie si zbabelcami
(Rusina 2019).

Jedno z najkontroverznejsich diel sovietskej kinematografie sa objavuje
v kinach v roku 1985. Film Chod’ a pozeraj sa (Hou u cmompu) priniesol do
zanru vojnového filmu v sovietskej kinematografii vel’ka zmenu v zobrazeni
dobra. Bielorusky chlapec Flora sa po tom, ¢o je svedkom mnohonasobnych
krutosti zo strany faSistickej armady, stdva troskou bez akejkol'vek viery
v I'udi a bez svojich byvalych zasad (Kino-Teatr). V komparécii s vyssie spo-
minanymi filmami ide o vyznamny posun. V predchadzajucich dielach totiz
hrdinovia mohli utrpiet’ fyzickd ujmu ¢i dokonca prist’ o zivot, av§ak ich mo-
ralne zasady, predstavujlice postavu princeznej, museli byt zachranené a za-
chované.

Tragicky koncia aj hrdinovia filmu Jedna noc (Ooua nouw), ktory na pre-
lome rokov 1989 a 1990 natocil na motivy rovnomennej povieky Vasil'a By-
kova Vladimir Kolos. Pribeh opisuje necakané spojenectvo medzi soviet-
skym a nemeckym vojakom po tom, ¢o su obaja po bombardovani na jednu
noc uvézneni v znicenom dome (Kinopoisk). Ivan Voloka a Fritz Hagemann
postupne zistujl, ze st si v mnohom podobni a nendvist medzi nimi po-
stupne zmizne. AvSak hned po tom, co sa dostant1 na slobodu, obaja zabudaji
na dané sl'uby a uzavreté priatel'stvo a pokracuju v snahe zabit’ toho druhého.

Aj v tomto pripade mdzeme vidiet' zmenu v obraze dobra aj zla. Zatial’ ¢o
v Balade o vojakovi a Masenke zastupovala Skodcu len vojna ako taka, vo
fimoch Osud ¢loveka a Chod’ a pozeraj sa zase vojna §kodiaca skrz fasizmus,
vo filme Jedna noc postavu skodcu zastupuje opét’ vojna, avSak tentokrat
Skodiaca skrz obidve znepriatelené strany.

Ani postava hrdinu, ktort tu stvariiuje Ivan Voloka, nezapada do dovte-
dajsieho tradi¢ného obrazu sovietskeho hrdinu. Zatial’ ¢o postavy Skvorcova,
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Sokolova a taktiez Ivuskina, ktorého si spomenieme neskor, sa uchylovali
k nasiliu len v nevyhnutnych pripadoch alebo nikdy, pri postave Voloku po-
dobné moralne zasady absentuji. Voloka nevaha striel'at’ na nepriatel'a od
chrbta, v poviedke sa sam chvali pripadmi, kedy sa mu podarilo zabit’ bez
toho, aby si ho obet’ v§imla. Tak isto od chrbta vystreli v zavere aj na Hage-
manna, ktorému pocas ich uvédznenia sl'uboval bezpecie v sovietskom zajati.
Vzhl'adom na spominany zaver mézeme konstatovat’, ze Ivan Voloka, okrem
postavy hrdinu, zaastava v pribehu aj postavy Skodcu a faloSného hrdinu. Ani
postava princeznej, podobne ako vo filme Chod’ a pozeraj sa, nebola zachra-
nena.

Sucasnost’

Na stcasnil rusku kinematografiu vplyva vo velkej miere nie len politicka
situdcia, ale aj zahrani¢na kinematografia. Velkymi zmenami sa vyznacuje
nie len vizualna stranka filmov, ale ja pohl'ad na dobro a zlo a na atributy,
ktoré st tymto stranam pripisované. Ako priklad novodobych postupov uve-
dieme film 7-34, ktory v roku 2018 zreziroval Alexej Sidorov a jeho produ-
centom bol britsko-americky podnikatel’, milionar a va¢Sinovy spoluvlastnik
Warner Music Group Leonard Blavatnik (Tairov 2019). V ruskych kinach
bola snimka uvedend na zaciatku roka 2019.

Hoci je hrdinom tohto filmu rovnako ako v predchadzajucich pripadoch
sovietsky vojak, postava Nikolaja IvuSkina sa odchyl'uje od sovietskeho ob-
razu hrdinu. Zatial’ ¢o v sovietskych vojnovych filmoch byval hlavny hrdina
spravidla obyc¢ajnym ¢lovekom zastupujucim vsetkych, ktory nevynikal fy-
zickou silou ani zvlastnou inteligenciou, novy rusky hrdina sa stava akymsi
»prototypom* dokonalého vojaka, ochotného obetovat’ cokol'vek pre svoju
vlast’.

Tento rozdiel v pohl'ade na dobro je najzretel'nejsi pri komparacii scén,
ktoré by sme mohli prirovnat’ k jednej z 31 fukncii rozpravok V. J. Proppa,
k tzv. ,,odoslaniu hrdinu* (Propp 2008). Tuto funkciu v pripade vojnovych
filmov mnohokrat zastupuje scéna ,,odmeniovania“ na velitel'stve. Vo filme
Balada o vojakovi sa prichadza Al'osa Skvorcov hlasit’ na velitel'stvo po tom,
¢o sam zneSkodni nemecky tank. Na veliteI'stve ma dostat’ medailu za od-
vahu, avSak Al'oSa vyznamenanie odmieta a namiesto neho prosi o par dni
dovolenky, aby mohol navstivit' svoju matku. V danej situacii ide o vel'mi
Pudsku poziadavku. V Osude cloveka sa Andrej Sokolov dostava k velitel'ovi
po tom, ¢o sa mi podari uniknut’ zo zajatia a privedie so sebou aj nemeckého
dostojnika ako rukojemnika. Hoci sam zaziada o navrat na front, za odmenu
je mu taktiez umoznené aby odisiel a navstivil svoju rodinu. Naproti tomu
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Nikolaj Ivuskin, ktory taktiez dostava Sancu vypytat’ si odmenu za svoje za-
sluhy, odmieta relativne bezpec¢nu a pohodIni pracu zasobovaca a ziada
o pridelenie k jednotke, ktord ma za ilohu kryt’ ustupujucu rotu pred nemec-
kymi tankami, ¢o vSetci pritomni povazuji za samovrazedni misiu. Tato ,,0d-
mena“ je Nikolajovi za jeho zasluhy na jeho ziadost’ udelena.

Nie len postava hrdinu si v sicasnych ruskych vojnovych filmoch presla
vyraznymi zmenami. V. J. Propp upozorfiuje na to, Ze postava Skodcu byva
v pribehu akymsi zrkadlovym obrazom hrdinu (Propp 2008). Zmeny, kto-
rymi si preslo ,,dobro* sa teda museli prejavit’ aj na strane ,,zIa*. Zatial’ ¢o vo
vSetkych nami rozberanych filmoch bola postava Skodcu zastupovana voj-
nou, ¢i uz samotnou alebo ,,Skodiacou® skrz jednu ¢i obe zainteresované
strany, vo filme 7-34 vojna prestava zastupovat’ niektoru z konajucich postav
a Skodcom sa stava jeden konkrétny Elovek — SS Standartenfiihrer Klaus
Jager. Rovnako ako Nikolaj prestava byt obycajnym ¢lovekom z radov za-
stupujucich vsetkych aj jeho ,,zrkadlo® medzi svojimi rovesnikmi vynika.
»Zrkadlovi“ podobnost’ medzi tymito dvoma protipolmi vo filme vyzdvihne
sam Jager. Okrem rovnakého veku a funkcie velitel'a tanku oboch vojakov
upozorni aj na to, Ze su menovcami, ked’ze meno Klaus je odvodené od mena
Nikolaus a to je len inou verziou mena Nikolaj.

Dalsou délezitou értou, ktora film 7-34 odliduje od ostatnych menova-
nych, je absencia ideologického narativu. Na to odk4ze vo svojej recenzii aj
rusky kritik Anton Dolin, ktory 7-34 oznaci za film o Velkej vlasteneckej
vojne, ale tentokrat bez Stalina a ideoldgie (Dolin 2018).

PodTl’a slov Proppa ale musi byt rivalita medzi hrdinom a Skodcom nie¢im
motivovana. Prave nenavist’ medzi privrzencami fasistickej a komunisticke;j
ideologie spravidla motivovala bojujuce strany v sovietskych dielach. Po-
stavy Nikolaja Ivuskina a Klausa Jagera vSak prestavaju byt nosite'mi ideo-
logie a stavaju sa len nosite'mi narodnosti, inymi slovami siiboj dobra a zla
vo filme 7-34 uz nie je motivovany ideologickou otazkou, ale narodnostnou.
Nesledujeme suboj medzi komunizmom a fasizmom, ale suboj mezi ,,nami*
a,,nimi“. Tato zmena nepriamo spdsobila absenciu postavy falosného hrdinu,
ked’Ze tato postava zastupuje stranu ,,zla®, ale zdroven predstavuje zlo skryté
medzi ,,nami*“ (ako v pripade nevernej manzelky, udavaca ¢i Ivana Voloku
zradzujuceho svoje vlastné zasady).

Zaver
Tak, ako takmer vSetko z oblasti kulttry, aj Zaner vojnového filmu podliecha

zmenam v zavislosti od toho, aké témy su prave v tych-ktorych rokoch popu-
larne, pripadne aké témy diktuje aktualna vladnuca vrstva a politické zaujmy.
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Dolezitym faktorom, ktory vplyva na kinematografiu a obzvlast’ na Zaner,
ktory je ¢asto vyuZzivany pri manipulovani verejnej mienky, akym vojnové
filmy istotne su, je krajina a kultara, v ktorej dany film vznikol. Musime mat’
na pamiti, ze Rusko od zaciatku 20. storocia prestalo niekol'ko vaznych
a kontrastnych zmien v oblasti politiky: kult osobnosti Stalina, Chrus¢ovova
kritika kultu osobnosti Stalina, stagnacia, perestrojka, vznik Sovietskeho
zvézu a jeho pad, liberalizaciu 90. rokov, ,,konzervativny zvrat™ po roku 2012
(Shcherbak 2022) atd’... Vsetky tieto zmeny ovplyvnili vnimanie dobra a zla,
¢o sa prirodzene prejavilo aj v kinemotografii, pricom téma Velkej vlaste-
neckej vojna bola a je sama o sebe dodnes v Rusku vo velkej miere instru-
mentalizovand.
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